Chitarrista prestato al
pbasso elettrico, il
musicista pugliese Si
muove, nel suo
secondo album, in
territori di confine tra il
jazz e il pop, con un
appeal e un tocco
decisamente
emozionali, capaci di
veicolare |'easy
listening dell’assunto
IN maniera elegante e
inconsueta, “notturna”
e godibile.

intervista di Nicola Gaeta

E un delicato

ricamo th emozioni, venate di evolu-

ti intrecci sonon, in cui il jazz fa da
supporoa una nr,h\u.‘l..-l forma di easy liste
ming. Il suo autore, Leopoldo Sebastiam — per
gl amici Poldo — & innanzitutto un chitarrsta
prestato al basso elettrico e divide la sua at-
tvita tra progett solistict e 1 Fabularasa, un
(uartello recentemente nei negozi con Il nu
scito £n Plem Air, in cul si confronta con l.:
zone d'autore, nella duplice veste di strumen
lista e arrangiatore. Poi & un collega: cura su
a nvista “Guntar Club® una rubrica didatt
che si chiama "Disegni di basso”
't effettuato una serie di spedizioni nelle va
re case discografiche per proporre .".'..' i,
esordisce Foldo all'inizio della nostra chiacchie-
rata, “finché nonm Iul I fonato Maurnzio Biz-
zochetti della Dodicifune, che @ rimasto col-
pito dal mio modo di utihzzare 1l basso elet-
Maurizio & un chitarri
sta e 1l mio suonare 1l basso sfruttando mol-

nco e anche Il synth

10 gli accordi o ha favorevolmente impres
sionato. In piu Ia presenza di Nicola Stilo, cor
Il quale collaboro da ormal sei anm, ha ra
presentato, a suo dire. la chiave di vi
ormetta del telefone e chia

marmi, propongndomi di incidere con lom

per alzare 13 ¢

S0no stato fortunato, perché in questo m

mento I'etichetta ha deciso di allargare

Suoi orizzonti a forme sonore in cui il jazz é
rappresentato in un accezone meno ortodos
sa: Il mio prodotto sy sposa perfettamente

con questa loro esigenza

Gt parlr del suo backaround

Ho una formazione abbastanza bastarda. In
nanzitutto, pur sueonando l Dasso, sono stato
educato alla musica sulla chitarra @ mi piace
molto ncercare sul basso una sonorita che sia
una via di mezzo tra la chitarra e il piano elet
tneo. Ho scoperto 1l basso mentra mistavo di-
plomando in chitarra; all'inizio, & stata una
sorta di evasione, uno strumento su cul non
era il caso di impegnarsi troppo. | miei inte-
ressi musicall vanno da un certo tipo di mu
sica classica (Debussy, Stravinskii) al pop di
James Taylor, Paul Simon, Joni Mitchel

Il primo pezzo del disco in effetti & di James
-Tj'}""" Secret0'Life” cantatea la Joni Mt

chell .‘IL)L"' 3 '1'»& SN0, |

Leo

SEBAST

“Poi mi piace il funk, certo tipo di jazz-rock e di fusion, il rock
progressivo. Sono tutte espressioni che hanno influenzato la
mia mentalita musicale. In Might, a scapito di una minore omo-
geneita nspetto ai miei lavori precedenti (Sebastian si fife-
nsce al suo omaggio alle musiche det film di Chartie Chaplin,
incisa per la Philology cinque anni fa, ndr.), | vani episodi ap-
partengono a differenti logiche di pensiero e rappresentano
la testimonianza di una certa crescita maturata in questi an-
ni. Avevo voglia di cimentarmi con I'elettronica usando de
colon vagamente jazzati. Mi piace molto anche la musica afri-
cana e cerco di rifarmi, nel trattarla, alle esperienze fatte ne-
gli anni 80 da musicisti come Paul Simon."

If suo rapporto con il contrabbasso, invece?

“E una strumento che mi ha sempre intimorito. Dal punto di
vista tecnico @ distante dal mondo della chitarra, dal quale
provengo, per cul ho ntenuto che fosse il basso elettrico a
rappresentare |a linea di continuita con la mia formazione ac-
cademica. Ho sempre pensato che approfondire lo studio
del contrabbasso mi avrebbe allontanato dal viscerale amo-
re che ancora nutro per la chitarra. lo sono un fervente am-
miratore di chitarristi come George Benson, Pat Metheny, Lar-
ry Carlton, John Scofield ecc. Mi sento pit in pace con me
stesso nel suonare il basso elettrico, che mi consente di rea-
lizzare meglio alcune delle idee che vengono fuori dal mio
background chitarrstico,

Quindi sono soprattutto | chitarristi che I'hanno influenzata.
E Jaco Pastorius?

“Owiamente me lo sono spolpato, nel senso che |'ho ascol-
tato molto. Perd devo dire che non ho mai trascritto assolo
di contrabbassisti e raramente di bassisti elettrici. Molto
spesso mi sono lasciato tentare dal fraseggio di Michael
Brecker o di John Coltrane. Come ascoltatore sano un onni-
voro. Ritornando a Pastorius va detto che |a sua personalita
sullo strumento € cosi forte che finisce per fagocitare chiun-
que St cimenti con la sua tecnica. Me ne sono volutamente
tirato fuorl, pur adorandolo, per cercare di sviluppare meglio
la mia personalita.”

Ira le sue composizioni sul ed, “Waltz” sembra un po” sotto-

lono, in termim di orecchiabilita, nspetto alle aftre. . .
“(uesta sua domanda mi colpisce in moda particolare, per-
ché In effetts “Waltz" & un pezzo che ho scritto vent'anni fa,

LEOPOLDO seamu«m
Night
{Dodicilune)

fn.g,}'La Dodicilune si apre al
sound | ;auy musica che: pane.'

dal jazz e vira verso suoni am-
miceanti. Non per-questo scor-

tati: Si ascaltano Spessg dischi

in cui F'ossessiva ricerca del
“nuovo” produce brutture al i-

mite dell'inascoltabilita; non &

cosl frequente, invece, trovare

musicisti che si pongono sempli-
cemente il problema di stiana-

re bene, cercando di toccare il

cuore, oltre che le orecchie, del

fruume Cmesce g bene, il bas-

sista. b’éréSe ileul Nfghﬂegala
umnsuetee nmtume VErSID-

ni dlbtam diJames Taylor("Se-
CtBtO Life”, "Frazen Man”), can-
tate dalla bfava Paola Arnesa-
no, di Jimmy Van Heusen ('Li-
ke Someone In Love”), sottoli-
neata dalla chitara di Vito Ot-
tolino, di Bill Evans, di Luigi Ten-
co. |l ed & completato da tre com-
posizioni onginali di Sebastia-

ni; "Aurora”, quasi ambient, con

leader; Ottolino e il percussio-
nista:Pippo. D'Ambrosio a rin-
corrersi in delicati rimpasti, 'afri-
caneggiante Johannesburg -
con Cesare Pastanella alle per-
cussioni & il flauto di Nicola Sti-

| lo(ramnato come sempre e pre-
sente inaltn epasodi) e "Waltz".
- Nighte I'entmmo esempio del-
l'ottimo stato di salute del jazz
! pughese.

!ngIdo

Se due corde in meno ti dan di piu... |

of

che finora non avevo mai registrato e che appartiene a un mio
modo passato di concepire fa musica e di comporre, forse un
pa’ troppo tradizionale, quasi owio. Ho deciso di riesumarlo
adesso, parché mi piace il modo in cui sono utilizzate le so-
nonta del piano elettrico.”

Le altre sue composizion! sono “Johannesburg™ e "Aurora”,
Ce ne vuo!l parlare?

“Per quel che nguarda la pnma la mia idea era quella di pro
cedere per stratificazioni sonore, elaborando dei cicli ritmici
con la mia loop-station, un'apparecchiatura che mi permette
di sovraincidere questi ultimi all'infinito. In fase di missaggio
ho creato delle differenziazioni dei vari livelli sonori, det river-
beri ecc. £ un modo di procedere che ho appreso da Miles Da-
vis nel suo penodo elettnco da Bitches Brew in poi: assem-
blare de1 matenali all'inizio in maniera apparentemente con-
fusa e incasellarli in un secondo momento, con ordine, nella
fase di missaggio. Una specie di puzzle. Ed & successa la
stessa cosa con 1 colort che ho introdotto in “Aurora”,. Quel-
I0-in studio @ uno degli aspetti del mio lavoro che mi prende
di pits, Mi piace molto pensare che | musicisti che invito a suo-
nare non abbiano un‘idea molto chiara del prodotto finalee |
cogliere Ia loro sorpresa nel sentirlo a cose terminate.”
Credo che sia un pa’ quello che hanno provato | due percus-
sionisti che ha utilizzato nel disco, Pippo D'Ambresio e Cesa-
re Pastanella.

“Loro due hanno svolto un lavoro fantastico e fondamentale
Hanno creato degli affreschi sonori deliziosi nella loro diver-
sita. Il mio intento & di portarli tutti e due in tour per la pro-
mozione del disco. Sono musicisti straordinari,”
Percussionisti tutti e due, ma con una diversa mentalita, unc
piu onentaleggiante, I'altro pit africano. £ la batteria?
“Tendo a non utilizzarla quando faccio i dischi da leader, per-
ché la sua assenza mi permette di allargare le idee composi-
tive. Mi consente di lavorare armonicamente in un modo pid
ibero, meno convenzionale, Alla stessa maniera considero for-
temente condizionante |'uso del pianoforte; non che non mi
piaccia il piano, non fraintenda, solo che |a sua presenza la
considero, ne! mio approccio, restrittiva, In Night tutto quel-
lo che di armonico lei sente @ fatto dal basso elettrico, sol-
tanto in "Aurora” ho utilizzato Vito Ottolino, con me nei Fa-
bularasa, alla chitarra elettrica.”
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