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Frateffo mare lontano, & stato con-
cepito durante un periodo di per-
manenza a Verona, una citta bellissima, ma
lontana dal mare, mentre io ho vissuto in una
citta sulla costa sino all'eta di 24 anni.” Da-
vide Di Chio & barese - in questo periode vi-
ve 3 Pescara — e 13 sua citta d'origine & uno
di quei posti di cui tutti (o quasi) quelli che la
abitano ne parlano male, tranne poi sentime
una forte nostalgia quando sono costretti ad
abbandonarla. £ un chitarrista al suo esordio
discografico, che comprende brani scritti ol-
tre una decina d'anni fa. “Solo alcuni sono pit
recenti”, continua Davide, “scritti a nidosso
della registrazione e uno, “Lacnma”, é stato
composto durante la session, ¢ & venuto spon-
taneo, prima I'abbiamo inciso € poi ho com-
posto |3 partitura.”
E c'@ anche un pezzo di Jimi Hendrix,
“Little Wing”...
/ “Se uno suona la chitarra non
pud 0ggi non pensare a
- Hendrix. Come uno
gioca che al cal-
cio non pud
prescin-

dere da

Pele
Hendrix
-~ ha girato
per moito
tempo con
£ gl stessi mu-
: sicisti, Mitch Mit-
chell e Noel Redding,
avevano un suono com-
: patto che & stato I'aspet-
/ to principale che mi ha fatip
 innamorare della sua musica.
- Equesto che manca; secondo
~me, alla.gran parte della pro-
- duzione jazzistica modema, so-
prattutto itafiana; data I'estem-
poraneita delie collaborazioni ven-
gono fuori delle proposte solistiche,
a volte molto valide, a scapito pero della
compattezza del suno. E difficile che venga
fuori un suono d'insieme, generalmente risul-
tata di una consolidata conoscenza sul campo.
| gregari di Hendrix non erano un granché, ma
erano talmente abituati a suonare insieme che

il suono che producevano era fantastico.”
Era un periodo molto diverso, anche so-
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cialmente. E difficile oggi ritrovare I'inten-
sita emotiva dei dischi di quel periodo: é
d'accordo?

“Sicuramente il ventennio che comprende gl
anni 60 e 1 70, dal punto di vista musicale, ha
tracciato un solco importantissimo. Erano an-
ni di speranza e di forte voglia di aggregazio-
ne sociale, oltre che culturale. Tutto era spon-
taneo e non ¢'era lo sfruttamento commercia-
le che 0ggl impera in qualsiasi aspetto, come
ad esempio & SuCcesso con la musica new age
Non c'é la stessa introspezione e profondita di
musicisti come John Coltrane, ad esempio, o
della gente come lui, che ha segnato quell’e-
poca in modo inequivocabile. Quelli di oagi so-
no sicuramente tempi pill superficiah,”

Nel suo disco st respira una mediterraneita che
e un po’ il flo conduttore per la Dodicilune,
la casa discografica per cui incide. La sua é
Stata una scelta precisa oppure sempiice-
mente legata al fatto che é stata 'unica a
concederie questa opportunita?

“La ringrazio per la domanda. Le spiego. Quan-
do ho finito di registrare il disco, ho voluto I
mitare |'invio delle copie soltanto a poche fa-
bel, e mi ha scelto Gabriele Rampino (if boss
fella Dodicilung, ndr), di cui in modo parti-
colare apprezzo la politica editoriale: anche se
sta producendo molto, lo fa sempre effet-
tuando una precisa selezione, che ne diffe-
renzia 1 lavon dalla gran parte delle altre eti-
chette italiane in termini di proposta musica-
le. Poi & meridionale & qui mi si consenta un
po’ di sano campanilismo: al sud non sono mol-
te le etichette discografiche in assoluto, po-
chissime quelle che fanno ricerca. Quella del-
Fetichetta leccese & una felice realta. Volevo
poi agaiungere che, anche la scelta di utiliz-
Zare musicisti non molto conosciuti, come me
del resto (Francesco Cinquepalmi al basso,
Gianlivio Liberti a percussioni e batteria e
Francesco Lomanging a sax soprano e flauto,
ndr), & stata voluta. Ho evitato il classico ospi-
te di richiamo, perché, secondo me, & impor-
tante che un disco si faccia apprezzare in-
nanzitutto per la musica che vi & incisa, pil
che per i musicisti che vi suonano.”

Uno derleit-motiv dell etichetta & il tango e le
sue possibili cammistioni, e anche lei propo-
ne una “Mifonga dell'estate di noi due”...
“E storicamente innegabile che vi sia una ma-
trice di identita culturale tra noi e il popolo ar-
gentino, & poi ¢'e la componente della tristezza
~ Borges diceva “il tango & un pensiero triste

che si balla” — che lo accomuna a tutte le cul-
ture del Mediterraneo. Rabih-Abou Khalil, il
suonatore di owd, dice che una musica, per
essere veramente bella, deve avere dentro di
sé un fondo di melanconia. Questo credo sia
alla base della scelta di Rampino, che & un sin-
cero appassionato di sonorita mediterranee e
non punta a distinguersi prediligendo un ge-
nere né sottosta a motivazioni di marketing.”
Il jazz sta assumendo sempre pid fa dimen-
sione di una musica che racchiude e sinte-
tizza 1 suoni pitr disparati. If suo disco, da
guesto punto di vista, non ha nulfa a che fa-
re ad esempio con il mainstream eccellente
dellive di Frank Morgan allo Jazz Standard
di New York, eppure sono indicati entrambi
come dischr di jazz. . .

“Secondo me non ha mai avuto senso eti-
chettare la musica. Certo, fa comodo seg-
mentare un prodotto per una logica di merca-
to ed & giusto che chi si occupa di questo aspet-
to, cioé dello sfruttamento commerciale di un
prodotto, cerchi di farlo al meglio. Quello che
non & corretto & I'atteggiamento che ci puo es-

sere, qualche volta da parte der musicisti, di
“cercare” musicalmente un prodotto facile da
confezionare e catalogare. Quello che tutti do-
vremmo fare & nfuggire gli schemi, € non sem-
plicemente per una ricerca di maniera. E ne-
cessita estendibile a qualsiasi espressione ar-
tistica. Penso a un artista di Polignano, Pino Pa-
scali, ahimé scomparso, un pittore, le cui for-
me mi fanno pensare a una rottura degli sche-
mi almeno nispetto al periodo in cui & vissuto
Secondo me un artista dovrebbe essere sem-
pre un po’ pill avanti rispetto al svuo tempo.”

Il jazz italiano sta vivendo un momento fel-

ce, anche in termimi di visibilita al di fuon dei

confini nazionali. Lei cosa ne pensa?

“Questo accade soprattutto in America, che
da sempre ha avuto nispetto, direi & stata ad-
dinttura ossequiosa, nei confronti della cultura
italiana in senso lato. Trovo che sia una for-
ma di apertura mentale che da noi, tenden-
zialmente, non c'é. In ogni caso va detto che
0ggi questo & favorito dalla caratura artistica
di alcuni nostri connazionali, il cui livello ar-
tistico, anche in termini di collaborazioni, & ve-
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ramente molto alto. Penso a Enrico Pieran-
nunzi, ad esempio, che & molto stimato all'e-
stero e qui quasi nessuno, fatta esclusione ov-
viamente per gli addetti ai lavon, lo conosce.
E una questione di provincialismo, dal quale
non riusciamo ancora ad affrancarci.”

Il ruolo della chitarra nel jazz. .

"E stato uno strumento pill importante nel
rock. lo ho iniziato a suonare il pianoforte
€ Sono poi passato alla chitarra ascoltan-
do gli U2. Nel jazz, secondo me, tranne
grossissime personalita come Wes Mont-
gomery, forse per difficolta timbriche, for-
se perché nella sezione ritmica ha conta-
to molto il pianoforte, ha un ruclo di se-
cond’ordine. Anche se va detto che la chi-
tarra @ uno strumento che ha tantissime po-
tenzialita ancora inesplorate. Cioé se il suo
ruolo lo si vuole circoscrivere al jazz deglh
anni 50-60, del mainstream, & sicuramen-
te minoritario, fatto salve alcune grandi
personalita; se lo si intende in termini pid
moderni & uno Strumento che ha ancora
molto da dire.”
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UN FILO TRA MALINCONIA E RICERCA

Debutta un promettente chitarrista pugliese di chiara impostazione classica, il cui
feeling impalpabile ed etereo non disdegna profumi mediterranei e intenzioni fusion.
Sempre con la voglia di rompere gli schemi.
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