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OTTAVIANO

Quell’energia impazzita chiamata jazz

r'-"l ‘intensa attivita concertistica g disco-
B | graflca [:h HﬂhPI'[U Uttawcn 0 aveva subito, negh ulti-
R tempi, una battuta d'arresto. Forse |'eta dﬂagrah
ca— un artista a 50 anni suonati ha bisogno di riflettere cer-
canda di calibrare attentamente le mosse da fare — forse I'at-
tivita didattica — dinige la cattedra di Jazz del conservatono
di Bari, la sua citta natale — forse il rapporto di sopravviven-
7a (e qui non si parla soltanto di quella economica) con un
sud in cui, al di 1a di una trita e oleografica immagine di in-
dolenza, risulta sempre pin difficile far coesistere idee, con-
tenuti, arte e reale capacita di portare a terming la proget-
walita pio disparata,

Certamente in passato la vena, fortemente linca, del musi-
cista barese @ stata maggiormente presente in contesti in-
ternazionali di alto livello, tanto che la voce del suo sax so-
prano si & fatta sentire al fianco di personaggr come Albert
Mangelsdorff, Paul Bley, Pierre Favre, Francis Bebey, solo
per citame alcuni. Oggi la sua vena creativa cerca di trova-
re uno spazio di comunicazione con linguaggi diversi (la poe-
sia, le arti figurative, il teatro) e i dischi, quelli pensati con il
cuore, si fanno pid rar.

Chi conosce Ottaviano sa che & uno fra | pochi jazzisti italia-
ni a essere citato nell Enciclopedia del fazz redatta da Leo-
nard Feather, gli altri provino ad ascoltare la bellissima ver-
sione di “A Night In Tunisia™ in duo con Mal Waldron in un
disco del 1996 intitolato Black Spirits Are Here Agair: sco-
priranno uno strumentista elegante e sicuro di sé, dal fraseg-
gio pulito e versatile.

Attualmente il sassofonista & sul mercato con Un Dia clan-
desting, un disco world-jazz inciso per la Dodicilune, in cui
si fa accompagnare da un combe, | Pinturas, formato esclu-

sivamente da musicisti puglesi:
Nando Di Modugno, alla chitarra,
Pippo "Ark” D°'Ambrosio alla bat-
teria e Giorgio Vendola al con-
trabbasso

Un disco delicato, in cuf Si sen-
te {‘amore per le musiche del
mondo. . .

“S1. lo ho scelto la pratica del jazz
come una sorta di identificazione,
non soltanto per la sua prassi lin-
guistica, per la sua grammatica,
ma come scelta diwta. |l jazz & una
musica in cul & insito il senso del
sacrificio, in cui lo spazio per 'in-
dividuo si fonde con la collettivita,
con |'invenzione, con la creazione,
in cui nulla in sostanza e fisso e sta-
bile. E una realtd che ogni giomo
cade e poi si nalza

Dopo diversi anni ho scoperto che
una delle pit grandi venta & quel-
la che il musicista di jazz pud guar-
dare a qualsiasi forma musicale,
pud affrontarla e pud coglierne le
bellezze, tutte le memarie che so-
no raccolte dentro di essa. Fuo an-
darci incontro e costruire qualcosa,
sfruttando gli stimoli straordinari
che provengono da questi univer-
st sonor. Naturaimente non aven-
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do mai la pretesa di suonare, nel caso della world music, se-
condo i dettami di una particolare etnia, ma suonare con la
mentalita del musicista che gravita in qualche modo nel-
I'universo jazzistico. Questo mi viene assolutamente spon-
taneo e |'operazione discografica che ne e derivata non e per
niente studiata a tavolino.”

La scelta dei partner, pero, & stata studiata. Giorgio Ven-
dola e soprattutto Pippo D'Ambrosio sono persone abitua-
te a misurarsi con ritmi che in gqualche modo scantonano
dal jazz. ..

"Il jazz ha incontrato le musiche del mondo pit volte. Qui
potremmo fare un discorso filologico e ricordare il rapporto
che esisteva tra Duke Ellington e |'Africa, nel cosiddetto jun-
gle-style oppure 'incontro tra il jazz e I'Asia; Don Cherry, ad
esempio, & prima di lui Tony Scott, con un disco molto par-
ticolare come Music For Zen Meditation, Ma guesto & un di-
scorso che ci porterebbe lontano.

In realta questo quartetto, Pinturas, nasce dal mio incontro
con Nando Di Modugne, con il quale ho scoperto 1l placere
di suonare qualsiasi pezzo musicale. Nando & una persona
di grandissima disponibilita, di elevata capacita e competen-
7a strumentale, con cui passare indifferentemente da pezz)
abbastanza impegnati di origine balcanica, con i loro ritmi,
le loro implicazioni melodico-armoniche, a canzoni della tra-
dizione partenopea, che perd non sono incise sul disco. So-
lo in sequito ci & venuta, quasi naturale, la volonta di esten-
dere I'idea di questo incontro a un organico un pochino pid
ampio.

La scelta del percussionista & stata immediata: Pippo ha ma-
turato una passione, prima che una capacita strumentale, per
le musiche del mondo. che ha sviluppato in contesti molto
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diversi, con le Faraualla per esempio, ma anche con I'ensem-
ble Calixtinus, con cui suona musica antica.

La scelta del contrabbassista & stata un pochino pil ardua.
La scuola contrabbassistica del jazz, da noi in Puglia, & cre-
sciuta moltissimo negli ultimi anni: alcuni sono andati ad ar-
ricchire il vivaio del jazz a Parigi, come Mauro Gargano. Ci
mancava pero un contrabbassista che avesse una concezio-
ne di un jazz che raccoglie il messaggio delle etnie, come ac-
cade nel Nord Europa — penso a Miroslav Vitous. Un contrab-
bassista di questo genere & proprio Giorgio Vendola: oltre ad
avere tutte le carte in regola per i suoi studi classici che gli
consentono di utilizzare I'arco in maniera ortodossa, ha an-
che lul una passione forte per | mondi musicali it diversi e
considera il contrabbasso uno strumento a tutto tondo. Spes-
so Giorgio partecipa a spettacoli teatrali in cui il contrabbas-
s0 viene usato come alter ego di un attore che fa il Cyrano
piuttosto che altre piece tetrali.

La ciliegina sulla torta & quella di aver scoperto che queste
tre personalita si fondono benissimo con la mia. Prima di tut-
to siamo guattro amici che condividono |a stessa espenien-
23 Con una sintonia quasi perfetta, Pud immaginare come la
musica venga fuori in maniera naturale.”

I fatto che siano tutti pugliesi?

"Per me & un orgoglio straordinario. E la prima volta che di-
figo un gruppo composto interamente da musicisti pugliesi.
Ho svolto la gran parte della mia attivita al di fuori dei con-
fini di questa regione, pil stanziale al nord, tra Milano e al-
tre citta: | gruppi erano formati da musicisti che proveniva-
no da tutte le parti d'ltalia e anche dall'estero. Un gruppo in-
teramente pugliese mi cansente finalmente di avere dei tem-
pi pill rilagsati, con il vantaggio di una produzione musicale
pit autentica. Considero questo un punto di partenza. Sto gia
pensando al futuro e a una serie di opportunita che questo
quartetto potrebbe offrire ad altre personalita, che qui in Pu-
glia stanno fiorendo in ambito jazzistico e anche in ambito
pil trasversale.”

Dio oggi & clandesting su pid front. .

“Patremmo dire che & latitante. Oggi, a 50 anni, la doman-
da che mi pongo pill frequentemente & quali sono le mie con-
vinzioni, la mia fede, il mio credo. Avere dei punti fermi ini-
Zia a diventare essenziale. Non tanto pensando alla mia vi-
ta, ma a quella dei miei can, cercando di trasmettere loro qual-
cosa che abbia delle radici profonde. Spesso siamo "vissu-
11" dalla vita, non siamo noi a viverla e io vorrei cercare, per
quanto possibile, di invertire questa tendenza.

Una volta, quando ero teenager, si diceva “fermate il mon-
do, voglio scendere”; oggi sembra che questa possibilita,
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quella di scendere voglio dire, ci sia stata esclusa. Hanno but-
tato le chiavi dello sportello. In qualche modo bisogna orga-
nizzarsi. Per me questo significa iniziare a trovare delle rispo-
ste autentiche. Scoprire nella quotidianita qualcosa che ci la-
sci una traccia profonda: questo & il senso di quello che sto
dicendo. Una piccola goceia in un mare di tragedie come
quelle che si vivono nel mondo ogni giorno, cercando di aiu-
tare quelli che non ce la fanno.

Attraverso la musica, che poi & la cosa che faccio meglio, mi
sembra addinttura doveroso. Non ho mai pensato alla mu-
sica come a un fatto di mero intrattenimento, ma a qualco-
sa di molto serio. Questo non significa che con la musica ci
si debba fare le seghe mentali, ma che si debba comunica-
re in maniera seria, questo si. Cercando di portare Dio — il
Dio di tutti gli vomini, un’entitd magari non necessariamen-
te ultraterrena — pid allo scoperto.”

Ouesto & un disco in cul lef riprende a fare all'amore con
il sax soprano, if suo strumento di eleziane. Steve Lacy,
di cui é stato alfievo, ha avuto una forte influenza sul suo
stile, e lei ha suonato e inciso con Mal Waldron. C'g qual-
cosd che le fa piacere ricordare e raccontarci i queste sue
frequentazioni?

“Steve per me non & stato soltanto un nume tutelare per mol-
to tempo. Ho sempre pensato a lui e al suo strumento come
a qualcosa di inarrivabile, fino a quando, in uno dei nostri ul-
timi incontri, gli confessai di essere amareggiato dal fatto che
tutte le volte che qualcuno, giomalista, critico o quant'altro,
scriveva di me, inevitabilmente gli sfuggiva il paragone con
|ui. La sua risposta fu, come sempre, molto essenziale, pe-
o, devo dire, molto efficace: "Don't worry! Fuck Steve La-
cy!” Da quel momento in poi iniziai a prendere le distanze
da lui, pur riconoscendogli una forte influenza su di me. Te-
mevo molto il suo giudizio e il nostro rapporto @ sempre sta-
to cosi, di grandissima attesa da parte mia ogni volta che do-
vevamo vederci. lo consernvo ancora tutto le lettere che ci sia-
ma scritti negli anni,

Del mio incontro con Mal ho ancora un grande cruccio. Ho
avuto modo di conoscerlo nella prima meta degli anni 80, a
New York, dove andai a girare un documentario. Lui aveva
un quintetto, con cui suonava al Village Vanguard. Ci siamo
poi incontrati diverse volte e abbiamo registrato pii cose in-
sieme: s0no solo due le uscite ufficiali, una, Since You've Go-
ne, tanti anni fa, per un'etichetta italiana diretta da Tito Fon-
tana, la Dire; I'altra, Black Spirits Are Here Again, per la Diw,
un‘etichetta giapponese.

Con lui si rideva e scherzava costantemente. Mal aveva un
sense of humour spiccatissimo, raccontava aneddoti spirito-
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certo modo di vivere questa musica, spacciandola per un di-
namismo modemo, I'ha trasferita nei luoghi pils impensati.
Ogni cosa & diventata jazz: il profumo, la scarpa. .. Ed & una
cosa che possiamo guardare in modo divertito solo sino a un
certo punto.

lo ritengo di avere ancora un ruolo da svolgere da fuesto pun-
to di vista. Non dico che bisogna alzare delle barricate, ma
mettere dei paletti si. La differenza rispetto ai festival che si
svolgono al nord & che qui ¢'& tutto un tessuto da ricucire,
ancora da ncostruire, nonostante siamoa riusciti ad arrivare
alla quarta edizione.

Penso che qualsiasi festival in una piccola cittading medioe-
vale della Toscana, del Fiemonte o della Val D'Aosta offri-
rebbe una piazzetta storica in cui la gente ascolta il concer-
to in religioso silenzio o quasi, creando quella condizione
ideale per la fruizione del concerto di jazz, non importa di qua-
le tendenza esso sia. Da noi un tessuto di questo genere si
deve ancora ricostruire, soprattutto in una citta grossa come
Bari, che ha perso gran parte della sua identita culturale. Qui
gli eventi si sovrappongono, senza programmazione, Spesso
non sono tutti dello stesso livelio artistico. Bisogna combat-
tere costantemente contro le incomprensioni delle stesse
Istituzioni, che comunque, nella figura di alcuni loro rappre-
sentanti, ci consentono, a fatica, di andare avanti.

Il motivo per cui continuo ad accettare di fare questo lavoro
e quello di avere la possibilita di poter trasformare al meglio
la situazione compatibilmente con le esigenze del territorio,
sia per poter preservare un altissimo patrimonio musicale che
noi abbiamo in Puglia e che va potenziato, sia per cercare di
creare delle opportunita che vadano oltre il momento del
Concerto a se stante, con situazioni come laboratori, worksfiop
e quant'altro. Situazioni che creano qualcosa che resta nel
territorio, che fa discutere e in qualche modo fa scattare dei
MECcanismi nei processi creativi dei nostri musicist ™
Qualcuna dice che per fare jazz non c'é bisogno di andare a
scuola, £ vero?

"Me ne convinco sempre di pits. Lo dico nella mia qualita di
insegnante del conservatorio, C'é un episodio che mi piace
raccontare. Avevo in classe Gianluca Petrella e un altro trom-
bonista e si discuteva di analisi formale di un pezzo. Ouest'al-
tro trombonista era uno scienziato, era uno che faceva un'ana-
lisi armonica talmente approfondita da mettere in discussio-
ne le mie stesse convinzioni. Gianluca ci osservava con un'aria
quast assente, confessandomi che di tutto quello di cui sta-
vamo discutendo non aveva capito niente

A un certo punto prendemmo a suonare: Gianluca andava via

ol
dilettantismo
Impera. £ una
sorta d
ecumenismo
globalizzante,
Der cui bisogna
far suonare
chiunque, che
non fa
assolutamente
bene al jazz, non
lo fa crescere e
che va
combattuto e
osteggiato...”

Come una scheggia, aveva un rapporto con lo strumento tal-
mente basato sulla sensibilita, sulla percezione, su una me-
moria archetipica, da non avere nulla a che fare con i libri,
L'altro ragazzo invece, mentre improwvisava, aveva nella te-
sta una specie di pallottoliere, che funzionava cercando di
capire quali note mettere e su quali accordi, quali scale sug-
nare, quali modi ecc. Non era la stessa cosa. Questo |a dice
lunga sul rapporto causa/effetto dell'insegnamenta.

Penso che la verita, come al solito, stia nel mezzo: una scuo-
la puo essere rappresentata dal fatto di frequentare | con-
certi, di ascoltare i dischi. Quest'ultima & stata una scuo-
|a per tantissimi anni per i nostri vecehissimi maestri, al-
mena fino agli anni 50. Ma la scuola, quella tradizionale,
E, soprattutto, quella giusta, ha la sua importanza.”
Mank diceva “suonare jazz & come danzare df architetty-
ra”. Sembra la frase di un matto quale Monk era. |f jazz
una volta era patrimonio di queste personalita un po’
sghembe, un po’ sbilenche, che perd hanno creato e scrit-
to delle pagine immortali che oggi si studiano ancora, If
jazz ha perso il senso della follia?

"Il jazz ha perso un po’ del suo candare, del sun gusto per
Il rischio, nel senso che & sempre pit costruito, sempre pid
confezionato, sempre pii vittima di un’accademizzazione
che deve avere un suo bon ton dal punto di vista del-
I'espressione e dal punto di vista della sua rappresenta-
zione. lo credo che la musica debba avere qualcosa di sel-
vaggio. Tre note sporche di Armstrong sono piil efficaci di
una scarica adrenalinica di biscrome di Freddie Hubbard.
\l forte potere evocativo e comunicativo di questa musica
deve essere tenuto in vita,

Sono reduce dal festival di Sant’Anna Arresi in sardegna,
dove abbiamo presentato, per I'ennesima volta, un disco
che sta andando molto bene. E un omaggio a una stagione
quasi dimenticata, quella dei sudafricani della diaspora, i
gruppo & Viva La Black. In compagnia di alcuni musicisti che
hanno vissuto in prima persona quella stagione, Keith Tip-
pett, Julie Tippett, Louis Moholo, riusciamo a mantenere an-
cora viva questa fiamma, questo fuoco sacro, Mai sia mo-
risse e diventasse tutta quanta una cosa ricondatta all'in-
terno di una lantema ben custodita e ingabbiata,

Il jazz & un’energia che deve essere lasciata libera di im-
pazzire positivamente con i suoni visionari di John Zorn,
con le sperimentazioni nordeuropee, con alcune radica-
li convulsioni del mondo afroamericano, con alcune del-
le cose meravigliose che il nostro Paese riesce ancora
a esprimere.”
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